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Else Lasker-Schiiler:
“Ich raume auf: Meine Anklage
gegen meine Verleger”

— Intention, Gehalt und Gestalt eines “dsthetischen Pamphlets” —

Agnes von HOFF (Deutsche Abteilung)
(Oktober 1995)

Vorliegender Aufsatz beschiftigt sich mit der von Else Lasker-Schiiler 1925
herausgegebenen Broschiire Ich rdume auf: Meine Anklage gegen meine Verleger, welche
sowohl in inhaltlicher als auch in sprachlicher Hinsicht und nicht zuletzt unter dem
Aspekt ihrer Zielsetzung eine Sonderstellung innerhalb des literarischen Werkes der
Dichterin einnimmt. Ziel ist es, das Verhaltnis der von Else Lasker-Schiiler formulierten
Intention zu deren formaler und sprachlicher Gestaltung zu beleuchten, d.h. insbesondere

die stilistisch-rhetorischen Mittel auf ihre Ad4dquatheit und Effektivitit zu priifen.
1. Entstehung und Hintergrund

1.1. Einordnung der Schrift in ihren Kontext
Hintergrund und Inhalt

Else Lasker-Schiilers Broschiire Ich rdume auf erschien 1925 im Ziircher Selbstverlag,
in einer Zeit, da die Dichterin unter dem Eindruck ihrer zweiten Scheidung sowie des
Verlustes von Freunden durch den Ersten Weltkrieg stand. Finanzielle Not und
insbesondere die Angst um den schwer an Tuberkulose erkrankten Sohn bestimmten ihre
seelische Verfassung und schiirten das MiBBtrauen gegeniiber ihren Verlegern.

Im Vordergrund der Schrift, welche von Else Lasker-Schiiler im Rahmen von
6ffentlichen Lesungen und Vortrigen zu Gehor gebracht wurde, steht die scharfe
Verurteilung der skrupellosen finanziellen und geistigen Ausbeutung von Dichtern bzw.
Kiinstlern allgemein durch eigenniitzige und profitgierige Verleger. Konkret wendet sich
Else Lasker-Schiiler gegen ihre Verleger Paul Cassirer (den Herausgeber ihrer
gesammelten Werke in 10 Binden; Berlin), Kurt Wolff (den Herausgeber ihrer
gesammelten Gedichte; Miinchen) und Albert Flechtheim (den Herausgeber ihres
Prachtbandes Theben; Frankfurt/M.); doch werden dariiber hinaus etliche weitere
Verleger genannt, welche Else Lasker-Schiiler der Ubervorteilung beschuldigt und als
Reprisentanten des gesamten Verlagswesens verurteilt. Mittels theoretischer
Reflexionen wird der Standpunkt der Dichterin als Stellvertreterin der Kunst geklirt,

aber auch ihre Erbitterung wihrend jener schweren Berliner Zeit findet ein Ventil.
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Textgattung

Von Else Lasker-Schiiler selbst als “Broschiire”, in der Sekundirliteratur vorwiegend
als “Streitschrift” oder “Protestschrift” bezeichnet und im Berliner Tageblatt vom 22.
Januar 1925 als “heftiges rotes Biichlein” angekiindigt, erweist sich die Schrift jedoch
bereits auf den ersten Blick eindeutig als Pamphlet, eine Textgattung also, welche — im
Gegensatz zu der eher allgemein gehaltenen “Streitschrift” — “meist auf Einzelereignisse
des politischen, gesellschaftlichen und literarischen Lebens bezogen vorzugsweise
personlich attackiert und weniger sachbezogen argumentiert.”! Diesen Pamphlet-
charakter faBt die o.a. Ankiindigung des Berliner Tageblattes ganz im bilderreichen Stil
der Dichterin in folgende wohlklingende und aufsehenerregende Worte:

“...sie schldgt eine dunkle Trommel und blist eine fanatische Flote, und der

Besen aus schénen Federn fahrt michtig einher...”?

Historischer Kontext

DaB der spezielle Konflikt zwischen Dichter und Verleger zum Ausléser fiir ein derart
aggressiv-polemisches Pamphlet wird, wirft ein bezeichnendes Licht auf die verinderte
Literatursituation in der Weimarer Republik, welche mehr und mehr von einer
Vermarktung der Literatur als “Ware” gepragt wurde:

“Der Autor geriet zunehmend in Abhingigkeit von einem ihm fremden und

undurchschaubaren Produktions- und Distributionsapparat, der sich nach den

Gesetzen des Marktes organisierte und Kunst ausschlieBlich unter

Verwertungsinteressen betrachtete.”?

Insbesondere die Inflationszeit brachte Schriftsteller und Kiinstler zusdtzlich in
finanzielle Bedringnis. Doch steht Else Lasker-Schiilers Schrift auch unter dem Eindruck
der Griindung von Schriftstellerorganisationen. So gab es etwa den sog. “Schutzverband
deutscher Schriftsteller”, der — 1909 in Berlin gegriindet — “den Schutz, die Vertretung
und Forderung der wirtschaftlichen, rechtlichen und geistigen Berufsinteressen” seiner
Mitglieder zu vertreten suchte, oder den 1921 entstandenen PEN-Club. Else Lasker-
Schiiler nimmt in ihrem Essayband Konzert (1932) allerdings nur abfllig Bezug auf jene
Vereine und deren lediglich “zart poetische Dammerstunden...”; “Auch der Pen-Club ...

plauschte vorsichtig iiber die Verlagsvorkommnisse, &sthetisch am Teetisch...”*

1.2. Motivation und Intention Else Lasker-Schiilers
“Ich bin erwacht, ich bin erwacht, hochzuverehrendes Publikum, und es ist Zeit,

aufzurdumen! Haben Sie meine Dichtungen gelesen und die meiner verehrten

'Def.nach Literatur-Brockhaus

*Bauschinger, Sigrid. Else Lasker-Schiiler: ihr Werk und thre Zeit. Heidelberg 1980. 157.
*Metzler Deutsche Literaturgeschichte. Stuttgart 1984 (19791). 320.

‘Else Lasker-Schiiler. Konzert (Prosa). Miinchen 1986. 77.
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Freunde, mit deren Gedichte meine Verse eintrégliéh spielen? Riicken Sie nidher

zueinander, daB ich mein Herz auf Thren SchoB legen kann, Sie mir ins Gesicht

blicken und mein Mund warm zu lhnen spricht, zu elterlichen Richtern, die sich
empéren liber das Unrecht, das man Eurer Dichterin, Euren Dichtern zufiigt,
deren Gedichte Euch die Welt vervielfachen, Euch entriicken in eine

Paradiesinnerlichkeit, in der man nur durch den Zauber der Dichtung schon im

Leben heimzulanden vermag.” (516)°

Bestimmend erscheint in Ich rdume auf das BewuBtsein der Dichterin, “erwacht” zu
sein und nun fiir die Ehre der Dichtung um jeden Preis kiimpfen zu wollen. In diesem
Zusammenhang fillt der Begriff der “Mission” ins Auge, wie ihn die Dichterin in Konzert
anfiihrt:

“Vor einigen Jahren durchgliihte mich meine Broschiire gegen meine Verleger ‘Ich

rdume auf’ wie eine Mission.” / “Fiir eine Mission gibt es keine Furcht vor

Konsequenzen...”®
Die “heilige Mission” Else Lasker-Schiilers, fiir die sie Ehre und Nachruhm zu opfern
bereit ist, besteht in einer (im wahrsten Sinne des Wortes) “riick- und vor-sichtslosen”
Anklage gegen die materielle und geistige Ausbeutung von Kunst und Dichtung durch
skrupellose Verleger mit dem Ziel, dem Kiinstler bzw. Dichter den gebiihrenden Rang zu
erkampfen.

Aus dieser Intention der Anklage heraus ergeben sich Konsequenzen fiir die
Gestaltung ihrer Schrift, welche sie von ihrem sonstigen literarisch-dsthetischen Schaffen
abgrenzt. Sprache wird hier bewul3t zielgerichtet verwendet. Welchen Anspruch erhebt
Else Lasker-Schiiler nun an ihre Schrift?

Niichtern und schmucklos soll sie sein, “nicht durch die Blume eines lyrischen
Gedichts oder durch das Rauschen des Lindenbaums einer sentimentalen Novelle...” (510),

objektiv, d.h. ideologisch unabhingig ( “Meine Klage ist nicht jiidisch, noch christlich, ... -

meine Klage ist ein Chor vieler, vieler, vieler Dichterseufzer...”; 527) und vor allem
militant (“...mit der reinen Quelle des Zorns...”; “Ich bin des Verlegers warnendes
Beispiel...”; “...diese drei letzten Worte, die den Anfang unserer Marseillaise bilden

sollen: ‘Ich riume auf!’”; 555).

Uberschreibt Else Lasker-Schiiler ihre Schrift zwar als “Anklage an meine Verleger”,
so ist der tatsachlich angesprochene Adressatenkreis jedoch ein anderer, ndmlich das sog.
“hochzuverehrende Publikum”, d.h. der ihr wohlgesonnene Leserkreis sowie ihre Dichter-
und Kiinstler “briider” (abgekiirzt mit “h.P.”). Interessant ist in diesem Zusammenhang

die “Sondierung” des Publikums durch die Dichterin, wenn sie den Leser direkt zur

*Die im folgenden in Klammern stehenden Seitenangaben beziehen sich auf den Primértext
Ich ridume auf in der von Friedhelm Kemp herausgegebenen Gesamtausgabe von 1962, Bd.
I (Prosa und Schauspiele).

’Else Lasker-Schiiler. Konzert, 7.
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Rechenschaft zieht:
“Welche Héinde blédttern in meinem kostbaren Bilderbuch Theben? Beugst du dich
iiber seine Gedichte, seine Zeichnungen? Oder stieren dreiste Augen meine
Heiligenbilder an und plappern genieBende Lippen meine Feiertagsgedichte
~ her? ...” (539)
Das “Naheriicken” des Publikums, das persénliche Ansprechen kennzeichnen diesen Text
und gehdren zu den Mitteln, mit denen die Dichterin ihr Ziel zu erreichen sucht. Auf

welche Weise sie im einzelnen vorgeht, soll die Analyse des Textes zeigen.
2. Analyse

2.1. Form und Aufbau

Zur formalen Gestaltung 1aBt sich sagen, daB3 die immer wieder (insgesamt
sechsundzwanzigmal!) markant erscheinende Parole des “Aufraumens” (in der ersten
Person oder in Abwandlung als Appell) das Gertist bildet. Ausgehend von der Schilderung
konkreter personlicher Erfahrungen negativer Art mit den Verlegern erfolgt eine
Verallgemeinerung hin zu dem Verhiltnis von Kunst und Geld bzw. zur “Kunsttheorie”
der Dichterin, welche eng mit dem religiésen Bereich verkniipft ist, aber auch Politisches
streift. Biographische Elemente dienen der Illustration, der Vertiefung jener Kunst-
theorie und nicht zuletzt der Selbstdarstellung. Formal im Zentrum stehen das Gedicht
Weltflucht aus Else Lasker-Schiilers erstem Gedichtband Styx sowie dessen “in
mystischem Asiatisch” verfaBBte Version Elbanaff.” Eine ineinandergreifende Argu-
mentationsstruktur mit der wiederholten Zuspitzung vom Erlebnis iiber die Reflexion hin
zu einem Ausruf oder Appell bestimmt den lebhaften, vorandridngenden Charakter der
Schrift.

2.2. Argumentationsstruktur
In Ich rdume auf findet sich neben der Aufzihlung konkreter Fakten und Zahlen® die
Fiille der im Werk der Dichterin immer wieder erscheinenden Themenbereiche gewisserma-

Ben in komprimierter Form:

"Das Schliisselwort des schon vom Titel her vielsagenden Gedichts Weltflucht lautet
“meinwirts” und kennzeichnet die durchgéngige Ichbezogenheit der Dichterin, welche im
Essayband Konzert in eine harmonische Selbstfindung zu miinden scheint. Hessing sieht
in Ich rdaume auf ein Dokument der “antibiirgerlichen Haltung” Else Lasker-Schiilers, wie
siesich v.a. in dem eingeflochtenen Gedicht Weltflucht (=Flucht zu sich selbst) offenbare.
Elbanaff deutet er als “Assoziation zwischen der jiidischen Existenz der Dichterin und
ihrer frithen Dichtung”.

Hessing, Jakob. Else Lasker-Schiiler: Biographie einer deutsch-jiidischen Dichterin.
Karlsruhe 1985. 101. '

*“Zur Zeit standen meine Luxusbiicher ‘Theben’, A-Ausgabe, mit hundert Buchmark,
B-Ausgabe mit fiinfzig Buchmark im Buchhindlerheft verzeichnet. Augenblicklich, 7.
Oktober 1923, erhoht auf hundertfiinfzig und fiinfundsiebzig Buchmark. Also wurden
schon im August 1923 fiir mein Buch Theben Milliarden vom Verlag gefordert...” (513)
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Konkrete Einzelsituationen, das Verhalten verschiedener Verleger, Wohnverhiltnisse
etc. werden detailliert beschrieben.

“Ich kolorierte gerade mein Buch Theben in der Galerie Flechtheim und wurde

unfreiwillig Ohrenzeuge der mannigfaltigen Vertrauensbriiche...”, “Am

Ostersonntag trat er (i.E. Flechtheim) in mein ... Dachzimmer, legte ein

Schokoladenosterei in mein Strickkérbchen und erkundigte sich dann zart,

wieviel elektrisches Licht ich wohl ... verbraucht haben kénnte.” (508)

Aber auch sekundire Belege (so z.B. Briefe) zieht Else Lasker-Schiiler als Be-
weismaterial heran:

“Auf reifliche Feststellungen stiitzt sich meine Klage. Von Fred Hildenbrandt

las ich kiirzlich im Berliner Tageblatt einen feinen Essay iiber die unfaire

Handlungsweise eines Kunsthéndlers in Berlin...” (537)

Die biographischen Angaben weisen Parallelen zu #hnlichen Passagen etwa in
Gesichte oder Konzert auf. — In Ich rdume auf allerdings finden wir einen deutlichen
Schwerpunkt auf dem Aspekt der Entwicklung hin zur Dichterin, welche die kunst-
theoretischen Aussagen legitimiert und stiitzt: die frithe Kindheit z.B. wird in ihrer
Schliisselfunktion fiir Else Lasker-Schiilers Dichtkunst dargestellt. So ist von dem
“Einwortspiel” die Rede, das sie als Zweijihrige “auf dem SchoB3 ihrer treuen Mutter”
spielte und das die frithe Hypersensibilitat fiir Klange und Reime illustriert (518). Im
Alter von vier Jahren habe sie schreiben gelernt und “jedem Buchstaben ... ein Tuch um
den Hals gemalt, da er fror, es war im Winter...” (ebd.). Neben dem ihr eigenen
kindlichen Mitleid wird hier auch auf ihre friihe kiinstlerische Begabung, das Zeichnen,
angespielt. Ihre besten Gedichte habe sie mit fiinf Jahren verfaB3t und auf kleine Zettel
gekritzelt. Weiterhin wird das Spiel mit Knépfen und das damit verbundene Empfinden
fiir Asthetik, Ordnung und Symmetrie als Basis fiir die Dichtkunst gewertet, ebenso wie
die Dichterrolle des “Josef von Agypten” auf einen “goldsternbesiiten Knopf” zuriickge-
fiihrt wird (ebd.). Auch der Hang zur Hellseherei wird erwihnt.®

Die Charakterisierung von Eltern und Verwandten ist ebenfalls im Zusammenhang
mit jener Betonung der dichterischen Tradition zu sehen, und alle iiberfliissigen Aus-
schmiickungen oder Reflexionen werden ausgespart:

“Vom Wunsch beseelt, mehr von meiner Kindheit, von meiner unvergleichlichen

Mutter zu hdren, gewidhre ich mir heute nicht; niichterne Dinge ... dringen

mich ... 7 (519f)

Neben der verehrten Mutter wird vor allem der Vater als “Baumeister fiir Tiirme” in

dhnlicher Weise geschildert, wie es spéter in Konzert ausfiihrlich geschieht. Wichtig sind

*Auch der Titel des Gedichtbandes Gesichte (1913) ist somit im Sinne von “Vision” zu
verstehen.
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die Liebe zum Theater, das Kindliche, Verspielte, das Temperainent und besonders die
GroBziigigkeit des Vaters (als Kontrast zum Geiz der Verleger) (533f). Der “edle
UrgroBvater”, welcher “sein Herz aus der Brust nehmen konnte, um den Zeiger des roten
Zifferblattes wieder nach Gottosten zu stellen” (532), wird im Zusammenhang mit der
jitdischen Herkunft erwihnt und erhilt spater im Schauspiel Arthur Aronymus und seine
Viiter eine wichtige Rolle. Was Else Lasker-Schiiler mit der Angabe biographischer
Details bezweckt, ist eine Untermauerung ihrer “mythischen” Herkunft auf beiden
Seiten”, die im Rahmen der von ihr intendierten Anklage der Festigung ihres eigenen
Standpunktes dient.

Neben der Rubrik der biographischen Elemente stehen — diesmal wieder in direktem
Bezug zur Thematik der Anklage — AuBerungen Else Lasker-Schiilers zu ihren eigenen
Werken, zu deren Entstehung und Deutung; so enthélt Ich rdume auf ungemein auf-
schluBreiche Stellungnahmen zu Styx (dem “ersten Buch aus jungem Fleisch und Blut und
Seele”, das wie ein Kind in Windeln gewickelt, ja gar wie das Christkind betrachtet wird),
dem Peter-Hille-Buch (der “blauen Bibel” iiber den “unantastbaren Propheten und
Dichter”), weiterhin zu Tino von Bagdadv, der Wupper (welche “bange Jahre gegoren
durch das Gewolbe meines Herzens floB, aus dunkler Erinnerung gepreBt, eine alte
schwere Schauspielauslese, eine bése Arbeitermaér, die sich nie begeben hat...”), Mein Herz
(welches im Zusammenhang mit einem Selbstmordversuch erwahnt wird), dem Prinzen
von Theben, der Kuppel, den Hebréischen Balladen (“die ihrem Judenvolke in Schléssern
und Hiitten Sieg brachten”) sowie zu dem Prachtband Theben (dem jiingsten Werk,
welches der Dichterin noch lebhaft gewdrtig ist und unmittelbar am Herzen liegt:

“es ist meine Mutter, mein Vater, mein Kind, mein Bruder, meine Schwester,

meine Spielgefahrtin und mein Versohnungstag, meines Herzens Synagoge

Abendmahl...”).

Jedes einzelne ihrer Werke wird in seiner tiefen Bedeutung fiir die Dichterin, in seiner
“Heiligkeit”, in seiner fast personellen Identitdt dargestellt und in einen scharfen
Kontrast gesetzt zu der groben, ‘skrupellosen Geschéftemacherei der Verleger, die diese

Heiligtiimer entweihen.

In kaum einem anderen Werk schlieBlich &uf3ert sich Else Lasker-Schiiler so explizit zu
ihrer Auffassung von (Dicht)kunst wie in Ich rdume auf. — Der Dichtkunst wird die
essentielle Kraft zugeschrieben, dem Menschen “die Welt zu vervielfachen”, ihn “in eine
Paradiesinnerlichkeit zu entriicken” (516). Den dichterischen Zustand der “Inspira-

tion”” (dem “Entstrémtsein des Herzens: Platzmachen fiir Gott”) fordert Else

YKliisener, Erika. Else Lasker-Schiiler: mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten.
Reinbek bei Hamburg 1989 (19801). 104.

"Weissenberger, Klaus. Zwischen Stein und Stern: Mystische Formgebung in der Dichtung
von Else Lasker-Schiiler, Nelly Sachs und Paul Celan. Bern/Miinchen 1976. 253.
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Lasker-Schiiler als Basis jeglicher Kunst, und als Kiinstlerin versteht sie unter dieser
‘Bedingung denn auch den Baumeister, Reeder, Chemiker, Arzt, Juristen, Kaufmann etc.
(546):
“Zuerst war das Wort! Dichter also, mu3 man wohl schon in jeder wahren Kunst
sein.” (543) '
Kunst als “innerlichster Besitz, anvertrauter Schatz” (517) und “teures Heimathaus”
(ebd.), als “blauer Tempel” orientiert an den Instanzen “Inspiration” und “Ewigkeit”, ist
somit untrennbar mit dem religiésen Verstdndnis der Dichterin verbunden. Daher
handelt es sich fiir sie bei dem Konflikt zwischen Dichter und Verleger auch um eine

“tiefreligiose Frage” (529).

Neben den soeben angesprochenen Hauptkomplexen kommen auch die Aspekte Politik
sowie die jitdische Problematik zur Sprache.

Bezeichnend ist der militante Charakter der politisch engagierten Aussagen, welche
nur noch entfernt — wenn iiberhaupt — in Zusammenhang mit der konkreten Anklage der
Verleger stehen. Die Dichterin erklirt sich solidarisch mit dem Proletariat (“Ich ...
schrie mit den Arbeitern, die in langer, feuerspeiender Prozession ... stampfen...”) und
mit den “Mirtyrern” der Revolution Landauer, Leviné Mithsam und Toller. UnmiBver-
stdndlich bt sie Kritik an den “geistigen Arbeitern der Revolution”, an der sog.
“Intellektuaille” :

“... und sie ... trugen ein rotes Bandchen als Blutabzeichen im Knopfloch. Sie

bldahten geistig ihren Mund auf, versalzten die siedende Brithe im eisernen

schlichten Topf zum Argernis der miiden, verarbeiteten kdrperlichen Arbeiter,

die ‘auch ohne geistiges Gewiirz der schwirrenden Geister iiber der harten

spartanischen Suppe zum Resultat gekommen wiren.” (529f)

Was Else Lasker-Schiilers Identifikation als Jiidin betrifft, so ist ihre Einstellung
eine differenzierte: sie distanziert sich explizit von einer Wertung des Menschen nach
konfessionellen Kategorien und unterscheidet — wie auch “Propheten und grof3e Koénige”
es taten (526) — den “tief erleuchteten”, “klugen” Juden von dem “lauen”, “schlauen”.
In Verlagsgeschiften, so stellt sie fest, teilten sich “Jude und Christ in gleichen Ziffern”.
(526f) Ein besonderer Stellenwert innerhalb dieser inhaltlichen Komplexe kommt dem
o.a. Konflikt zwischen Dichter und Verleger zu. Im folgenden soll daher die Ar-

gumentationsstrategie dieses speziellen Komplexes betrachtet werden.

2.3. Zusammenspiel von Inhalt und Form:

Legitimation der Anklage durch Darstellung der Konfliktsituation

In diesem Zusammenhang miissen die Fragen angesprochen werden,
a) von welcher Idealvorstellung des Verhiltnisses zwischen Dichter und Verleger (d.h.
Kunst und Geld) Else Lasker-Schiiler ausgeht,
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b) wie sie die tatséchliche Situation sieht und wertet, und
c) welche Konsequenzen sich daraus fiir sie ergeben. Auf diesem Weg der Erorterung
riickt der Aspekt der Anklage besonders deutlich ins Blickfeld.

Welche Rolle wird dem Dichter bzw. Kiinstler zugeschrieben? — -Als “Béndiger des
Wortes”, ausgestattet mit den “feinsten Menschenqualititen”, wird er gewissermalen
zum “Priester” der oben beschriebenen Dichtkunst (547), ja mehr noch: “Wir Gott-
miniatiiren erschaffen Weltminiatiiren”! (ebd.) Den aus der Inspiration schépfenden und
in die “Schule der Ewigkeit” gehenden Dichter grenzt sie scharf ab von jenem tradierten
Zerrbild des “Mannes im Papiermond, mit der trillernden Lerche im vergoldeten Busen”
(545) und stellt hohe Anforderungen an ihn; nicht zuletzt verlangt sie eine Absage an
Ehrgeiz und personlichen Ruhm (548):

“Den Kiinstler weiht allein der entriickte Blick des Lauschenden, nicht die

offentliche Schmeichelei.”

Diese Uberhshung der dichterischen Kompetenz rechtfertigt Else Lasker-Schiilers
Forderung nach addquater Ehrerweisung, und dies nicht zuletzt in materieller Hinsicht:
“... dem Dichter sollte man hochzeitlich decken, da man sich doch mit seinem

Wort zu verméhlen gedenkt...” (531)

Damit wehrt sie sich gegen das Klischee der “bitteren Not” als Voraussetzung fiir
Kreativitdat und Tiefe der Kunst; dieses kennzeichnet sie vielmehr als reinen
“Geschéiftskniff” der Verleger:

“... Ist es so unumginglich vonnéten, zum Kriippel geworden zu sein, Tiefstes zu

gestalten? Glauben Sie etwa, die Melone gibt, im Keller ohne Licht und Trank

gewachsen, siileren Saft?” (515)

Der ideale Verleger miisse demnach diesem dichterischem Anspruch entgegenkommen;
wenn Else Lasker-Schiiler schon nicht verlangt, daB ein Verleger aus reinem Idealismus
arbeite, so nennt sie doch als oberste Prinzipien Gewissenhaftigkeit und GroBziigigkeit,

verbunden mit seelischer und kérperlicher Schonung der Dichter (515).

Was sich in der Realitdt jedoch zwischen Dichter und Verleger abspielt, davon
berichtet Ich rdume auf in absﬁhreckendster Weise. Das Schliisselwort fiir den
elementaren MiBstand heit “Geld”. Aus Geldgier werden Verleger skrupellos, dringen
ganzlich unkiinstlerisch Gesinnte in den Verlagsbetrieb ein. Durch Geld und Geldgier
entstehen das dilettantische Kunstgewerbe, der Kitsch, die reine Fabrikation, die
riicksichtslose Vermarktung von echten und angeblichen “Kunst”werken zu Lasten der
wahren Dichter. Und Geld bzw. Geldmangel fithren schlieBlich zu Abhingigkeit und
Verelendung der urspriinglich zu ehrenden Dichter-Propheten. Somit sieht Else
Lasker-Schiiler hier ein elementares Lebensprinzip angegriffen, sind fiir sie doch die o.a.

vom Geld gesteuerten Phéinomene Inbegriffe des Unorganischen, Materiellen, Toten. Dies
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belegen zahlreiche Zitate (548).

Die Charakterisierung der einzelnen Verleger steht entsprechend im Zeichen dieser
Diskrepanz zwischen Geld (der “starren Miinze”) und Kunst. Nicht nur die tatsichliche
Unterbezahlung beklagt Else Lasker-Schiiler, sondern vielmehr die damit einhergehende
Entwiirdigung und Erniedrigung der Kunst; nicht ohne Grund spricht sie vom
“Seelenverk#dufer-Bordell” des Verlagswesens.

Auf die Verlegerpersonlichkeiten kann hier nicht im einzelnen eingegangen werden.
Zielscheibe der Kritik sind Cassirer, Wolff, Flechtheim und viele andere, doch re-
préasentieren sie in der Darstellung Else Lasker-Schiilers allesamt das angeprangerte
Unwesen der Kunstvermarktung und werden auch mit sich weitgehend deckenden
Attributen belegt: phantasielos, unfair, dumm, gerissen, skrupellos, schamlos,
gewissenlos...  Einzig Cassirer, der Verleger ihrer Gesamtausgabe, wird als
“Ausnahmefall unter den Verlegern” bezeichnet, als “kiinstlerischer Mensch, der sich die
Knospe im Blute selbst abtdtete aus Liebe zum Geschift, ... der an sein Edelstes Hand
legte, um der Hindler der Kunst zu sein...” (551), und dieser Abfall verdoppelt noch die
Verachtung der Dichterin, die sie in scharfe Polemik kleidet; so bezeichnet sie Cassirer als
“opportun” und “falsch”, als “sentimentalen Teufel” (553).%

Die Realitit der Dichter auf der anderen Seite ist gekennzeichnet von duBerster Not,
Hilflosigkeit, Schwiche und Selbstverlust. Man mag in der zugleich tragisch und
pathetisch anmutenden Schilderung sowohl eine direkte Projektion der aktuellen
Seelenlage der Dichterin auf Erinnertes als auch eine bewuBt inszeniert und kontrapunktiv
eingesetzte Selbstdarstellung vermuten. Dieser Punkt soll im Rahmen der sprachlichen

Analyse noch eingehender betrachtet werden.

Es bleibt die Frage zu kldren, welche Konsequenzen sich fiir Else Lasker-Schiiler aus
der oben geschilderten Realitdt ergeben. — Zum einen wird die Dichterin zur Anklage
getrieben, welche gewissermaBen einer “Sauberung” (“Ich raume auf!”) und Aufdeckung
der Wahrheit gleichkommt.® Zum anderen formuliert sie aber auch eigene Vorstellungen
zur Bekampfung des MiBBstandes, ruft zur Organisierung auf und zur “Verstaatlichung
der Kunst”.— Vorschlige, die sie jedoch selbst nicht konstruktiv zu untermauern weil3,
da “der Dichter eher eine Welt als einen Staat aufzubauen vermag” (529). “Den Plan der
Anderung (i.E. der Verlage und Kunstsile) iiberlasse ich einem organisatorischen
kunstliebenden Menschen im Staate...” (531)

¥Wenn auch nicht unbedingt im Zusammenhang mit Else Lasker-Schiilers Pamphlet, so sei
doch darauf hingewiesen, daB Cassirer sich im Jahr nach jenem Konflikt (1929) das Leben
nahm.

“Der von Else Lasker-Schiiler gebrauchte Begriff der “Beichte” (“...ich lege Thnen, indem
ich Thnen hier meine Brochiire vortrage, ... meine Beichte ab...”, 536) erscheint hier im
iibrigen unangemessen, handelt es sich doch lediglich um eine SelbstentbléBung ohne
pesonliches Schuldeingestindnis.
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Die zu Anfang formulierte Intention der Autorin, ndmlich fiir die Ehre der Dichtung
und der Dichter zu kidmpfen, das Publikum aufzuriitteln und zur Gegenwehr aufzurufen,
erscheint hier durch das kontrastive Zusammenspiel der genannten drei Ebenen “Ideal”
— “Realitat” (= der Vergewaltigung des Ideals) — “Konsequenz” (Anklage und Appell)
argumentativ getragen. Drei verschiedene Funktionen lassen sich in Ich rdume auf
erkennen: Neben der reinen Anklage stellt die Schrift zum einen ein “Ventil” fiir die
gegenwirtige Spannungssituation Else Lasker-Schiilers dar, zum anderen findet sich hier
der Schliissel zum Selbstversténdnis der Dichterin, d.h. das Moment der Selbstdarstellung

nimmt einen nicht zu unterschitzenden Raum ein.

2.4. Sprachliche Gestaltung

“...lediglich ihre von Empérung getriebene, wild dahergaloppierende Sprache,

deren Syntax sich die tollsten Spriinge erlaubt, dient ihrem Zweck: das

Natterngeziicht ausbeuterischer Verleger zu diffamieren...”"

DaB Ich rdume auf ein Produkt von Impulsivitat, Zorn und Affekt ist, beweist die
Nachlidssigkeit in Orthographie, Zeichensetzung oder argumentativer Schliissigkeit. Von
den jeweiligen Verlegern nicht korrigiert, begegnen dem Leser bei der Lektiire etliche
Fehler; die Dichterin scheint sich hier ohne jegliche Feinarbeit ihr Anliegen einfach von
der Seele geschrieben zu haben. Aus welchem reichen dichterischen Arsenal sie dabei

schopft, zeigt vor allem eine Betrachtung der stilistischen Mittel.

Als deren hervorstechendstes sei die Form der kontrastiven Darstellung zu nennen,
wie sie bereits im Rahmen der Beschreibung von Inhalt und Argumentationsstruktur
erwidhnt wurde. Gegeniibergestellt werden Verleger und Kiinstler, Geld und Kunst,
Maschine und Organismus, Hirn und Herz®, Liige und Wahrheit... Sie geht sogar noch
weiter und scheut sich nicht, die Antithesen Tod und Leben, ja sogar Satan und Gott
anzufiithren. Ein Beispiel mag veranschaulichen, auf welche Weise hier der konkrete
Konflikt zwischen Dichter und Verleger extrem iiberhéht empfunden und dargestellt
wird:

“So pietidtlos der Gedanke auch sein mag®, — ob Gott nicht selbst jung und

ungeduldig seine Schopfung: Die Welt dem Satan zu verlegen gab, der nun seinen

Nutzen herauszieht? In hollischen Farben gebunden und eitel goldenen Lettern

“Bauschinger 157.

“Der Kontrast zwischen dem Herzen als oberster Instanz und dem auskliigelnden Hirn, wie
er in der Werken Else Lasker-Schiilers meist nur deduktiv wahrzunehmen ist, enthiillt sich
hier ganz offen. :

¥Dieser Gedanke erscheint meines Erachtens nicht nur “pietitlos”, sondern als Argument
deplaziert, da Else Lasker-Schiiler mit diesem gewollt kontrastiven Antiklimax — und
nicht nur hier! — den Boden ernstzunehmender Begriindung zugunsten des kiinstlerischen
Effekts verlaDBt.
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liegt das Buch des Ewigen auf dem Tisch der Ewigkeit, iiber das er seine Allmacht
verlor?” (527f)
(Man beachte die hier realisierte Ubertragung der Buchdruckersprache auf den religisen
" Bereich!)

Die kontrastive Darstellung erhélt ihre Schirfe durch den exzessiven Gebrauch
negativ-emotiver Attribute auf der einen Seite, welche die Flut der sich in ihrer Polemik
iiberbietenden Schmihungen prégen, und positiv-emotiver Attribute auf der anderen
Seite, die nicht selten ins Sentimental-Pathetische gehen. Die Verleger werden als
“Verbrecher”, “buchverheiratete Sippschaft”, als “Knechte des Satans” etc. bezeichnet
und mit Ungerechtigkeit, Phantasielosigkeit, Grausamkeit, Exzessen, Intrigen, Betrug,
Beleidigungen, Schamlosigkeit, Unlauterkeit, Dummbheit, Skrupellosigkeit etc. in
Verbindung gebracht.  “Undelikat”, “schweinisch”, “grinsend”, “aufdringlich”,
“gerissen”, “schnaubend”... — Else Lasker-Schiiler bedient sich hier eines reichhaltigen
Repertoires negativ-emotiver Begriffe. Gleichermaflen wird auch die Position des
Dichters bzw. Kiinstlers als “Opfer” effektvoll gezeichnet. Dem Dichter wird die Rolle
des Mairtyrers zugewiesen: “gepeinigt”, “entheiligt”, “auf der Flucht” bzw.
“schmachtend in Dachstuben verendend”, “frierend”, “hungrig”, “einsam”, “zum eigenen
Dieb geworden”... Zu den von Else Lasker-Schiiler gebrauchten Bildern gehéren die Fliege
im Netz der Spinne, oder der von der Kobra bedrohte unschuldige weifle Zirkusschimmel.

Ein ausgepriagter Metaphernreichtum kennzeichnet die sprachliche Gestaltung
durchgiingig, wie zahlreiche Zitate bereits gezeigt habe. Der Schwerpunkt liegt auf dem
Tier- und Pflanzenbereich, wobei die “Natur” als “heilig” und “rein” gilt.

“Ich war gendtigt, mir irgendwie téglich Geld zu schaffen, gehetzt durch die

Straflen zu rennen, schlieBlich iiber die bunten Girten meines Herzens hinweg;

manch schones Wort zertrat ich...” (517)

Der Tierbereich eignet sich insbesondere in seiner allegorischen Komponente zur
Nlustrierung der antithetischen Darstellung: Verleger werden als “gemeine Kreaturen”,
“Rattenkonige”, “Haie”, “Kobras”, “geschickte Spinnen” etc. bezeichnet, die Dichter
dagegen unter dem Aspekt der Unschuld und Hiiflosigkeit dargestellt, als “silberweiBer
Schimmel”, “arme schimmernde Brummfliege” etc.

Machtlosigkeit und Ausgebeutetwerden kommen weiterhin besonders anschaulich in
der Spielzeugmetaphorik zum Ausdruck: Es ist die Rede von “dichtenden Puppen”, denen
“Arme und Beine ausgerissen wurden”, die “in Rumpelkammern liegen” ; “abgeklappertes

Spielzeug im blendenden Scheine des gemachten Namens”.

Der Steigerung der Expressivitit dienen weiterhin Stilfiguren wie die Periphrase
(“meinen ehrfurchtsvollen Freund, den unantastbaren Propheten und Dichter, St. Peter

Hille”), Hyperbel (“Bis unser Ruf durch den Spalt der Wolken himmelschreiend in die
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Ewigkeit dringt...”), Metonymie (die “bunten Girten meines Herzens”), Synisthesie
(“Ich begann vor Hunger tiefer zu atmen, trank die Luft und kaute an ihrem Balsam...”),

Wiederholung (“Ich raume auf... 1aBt uns aufrdumen...”), Parallelismus und Anapher

(“Meine Klage ist..., meine Klage ist..., meine Klage ist...”), rhetorische Frage

(“Lacheln Sie unglaubig, h. P.?”; “Was haben wir Dichter mit Handlern zu tun,
fabrizieren wir etwa Gedichte oder Bilder, Skulpturen oder Melodien?”), Inversion im
Sinne emphatischer oder kontrastiver Satzgliedstellung (“Diese Anklage... fiihrt mein

»

Herz...”; “Den letzten Tropfen meines Ehrgeizes opfere ich hier mit der Vorlesung dieser
Broschiire...”).

Hervorzuheben ist der reiche Gebrauch von Appellen. Diese weisen eine deutliche
Steigerung auf. — Finden sich zunichst eher indirekte Appelle (“Wir Dichter aller Kiinste
wollen uns zusammenschlieBen, daB wir stark werden...”), erschrecken sie mehr und mehr
durch offene Aggressivitit und Entschlossenheit:

“Donnerwetter, die Sintflut tiber sie (i.E. die Verleger)! Mit der Rute sollte man

aufriumen!”; “Ich fordere Sie auf, ... das Gewehr zu prisentieren.” ; “Rottet ihn

aus, sage ich Euch! Ich sage Euch, rottet ihn aus!”

Ein besonderes Augenmerk verdienen die Entlehnungen biblischen, genauer gesagt:
neutestamentlichen Sprachgutes: “Wer Augen hat zu sehen...” (vgl. Matth. 11,15); “Wo
sollen wir unser Haupt hinlegen...?” (vgl. Matth. 8,20); “... die Handler aus dem Tempel
jagen...” (vgl. Matth. 21,13); “... den Nichsten lieben wie sich selbst...” (vgl. 3. Mose
19,18; Matth. 5,43). Alle diese Wendungen implizieren eine Identifizierung der Dichterin
mit der Figur Jesu von Nazareth, und zwar in dessen Schwiche und Erhabenheit zugleich:
als Diener Gottes und Prophet (hier im Zusammenhang mit dem “géttlichen” Wesen der
Kunst zu sehen) und als Martyrer, Gepeinigter. Nicht selten finden wir im iibrigen auch
das Motiv der Auferstehung, sogar in unmittelbarer Kombination mit dem Bild der
Synagoge, was von der Universalitdt des religiosen Verstidndnisses bei Else Lasker-
Schiiler zeugt und auch in ithrem Schauspiel Artur Aronymus und seine Véiter thematisiert
wird.

Vor allem aber eignet sich das der Schrift zugrundeliegende Bild der “Héndler”, die
aus dem Tempel vertrieben werdeﬁ, wie kaum ein anderes, um die Vermarktung der
Kunst, die Dreistigkeit und Skrupellosigkeit der Kunsthidndler und die Heiligkeit der

Kunst bzw. des Kiinstlers (den “blauen Tempel”) darzustellen.

Im Zusammenhang mit den oben erw#hnten verschiedenen Funktionsebenen sei auf ein
augenfilliges Charakteristikum des Textes hingewiesen, ndmlich auf die sprachliche
Realisierung des Stimmungsumschlags in Ich riiume auf.

Die Selbstcharakterisierung Else Lasker-Schiilers steht im Schatten des Leidens, und
wir finden die Dichterin als Opfer, Gehetzte, Gepliinderte.” Motive der Schwiche,
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Einsamkeit, Flucht und Trostlosigkeit bestimmen den pessimistischen Grundtenor,
verstiarkt durch die o.a. stilistischen Mittel. Thr Herz vergleicht sie mit “vergdetem
Land”, der personifizierte Mond erscheint — solidarisch mit thr — “abgemagert”... Sehr
dunkel und sehr ernst gefirbt sind die Anspielungen auf den Tod, das Empfinden tiefster
Verlassenheit sowie #uflerer und innerer Armut.
“In meines Herzens Einfalt wuchs nichts mehr. Armes Land. Erstickt waren die
Worte meiner Schwirmerei. Ich glaube, ich habe zu ldcheln verlernt bis auf den
heutigen Tag.” (541)
(Letzteres Zitat sei zudem als Beispiel fiir die syntaktische Gestaltung angefiihrt; die
Verwendung von Satzfetzen: hier als Ausdruck der Erstarrung und Verelendung, an
anderer Stelle als atemlos hingeschleuderter Ausruf).
Der pessimistische Ton schldgt auf der anderen Seite um in offene Aggression,
gekennzeichnet durch die anschauliche Feuer- bzw. Vulkan-Metaphorik:
“Ich brenne... ich rauche — ein feuerspeiender Berg, ich speie gliihenden
Aschenregen, Unmenschen zu verschiitten, aufzurdumen, fiir Dich, fiir die
Lebenden, fiir die toten Dichter, fiir die Dichtungen aller Ewigkeiten” (536).
Diese unkontrolliert wirkenden Ausbriiche zeugen von der verzweifelten und verbitterten
Entschlossenheit der Dichterin, die dieses letzte Aufb4umen als Ende ihrer literarischen
Karriere ankiindigte. Was sich hier sprachlich manifestiert, ist die unmittelbare
. Spiegelung der von Else Lasker-Schiiler empfundenen Realitét. _
“Ich lag wo in einer Ecke der Strafle ... unbegraben, heimatlos noch im Tode. Ein
einfacher Spatz setzte sich auf meinen Ful}, er gab sich alle Miihe, mir etwas
vorzusingen, ein Garten bliihte schon und meiner Mutter Wolke besprengte meine
fiebernde Stirn: ‘Auf die jungen Rosenstrducher, fallt vom Himmel weicher
Regen und die Welt wird immer reicher. Oh mein Gott, mein nur alleine, ich
verdurste, und verweine...”” (541)
Diese Passage, welche ins Sentimentale abzugleiten droht, ist ein typisches Beispiel fiir
den Hang der Dichterin zum Dramatischen und leicht miBzuverstehen. Doch darf man
gewill nicht die echte Tragik in dieser erschiitternden Aussage verkennen. Dieser
Gesichtspunkt (die “Gefahr des Pathetischen”) wird bei der SchluBbetrachtung noch zur

Sprache kommen.

Ein bisher nicht behandeltes Thema ist das der Ironie und der Komik. Else Lasker-

Schiiler beschreibt die Bérse als “Kasperletheater gegeniiber der Buchschieberei”, spricht

"Von dieser Grundstimmung durchzogen ist bereits das Werk Mein Herz (1920). Erika
Kliisener weist auf die in den Briefen jener Zeit immer wieder auftauchenden gezeichneten
Vogel als Symbol innerer Ruhelosigkeit und Ausweglosigkeit hin (Kliisener 97f), wobei
hier zu beriicksichtigen ist, daB Else Lasker-Schiiler den Vogel generell als
Vergleichsobjekt, d.h. auch im positiven Sinne gebraucht.



114 Agnes von HOFF

von den Verlegern als “Storenfrieden”, als “buchverheirateter Sippschaft” etc. Nicht
selten erzielt sie durch ihre anschauliche Art der (oft bitter-ironischen) Darstellung oder
durch das Einflechten von Anekdoten einen komischen Effekt:

“...er hatte nicht mal ein Viertel Pfund Butter einer Margarinekuh fiir mein

krankes Kind.” (540)

“Der Tierschutzverein (Verzeihung) fiir Literatur im altmodisch geborenen

Génsestil erfreut sich zunichst der besten Gesundheit, und Kartoffelpuffer ohne

den Generalanwalt Herrn Dr. Gronemann ... im entferntesten beleidigen zu

wollen... Nun erfreut er sich einer immerfort gut gearteten dampfenden Pfeife,

Zipfelmiitze und gestrickten Pantoffeln...” (538)
Diese komisch und bewuBt mit dem Effekt des Licherlichen arbeitende Darstellung
geschieht im gleichen Atemzug mit todernsten Anschuldigungen: “Wie viele Dichter
brachte er (i.E. der Verleger) seelisch ... ganz unter die Erde.” (538) Auch der
anschauliche Vergleich der “armen schimmernden Brummfliege”, die von der geschickten
Spinne ausgesogen wird ( “Bis jetzt brummten wir bloB...”; 537), lauft Gefahr, komisch
"zu wirken. Ein weiteres Beispiel:

“Ich begann meine Biicher schlieflich ... vom Ladentisch zu rauben. Jedesmal

hetzte der schnaubende Axel (i.E. Axel Juncker) von der Achse seines

Ladenkarrens den jungen Verkaufer auf die Rauberin...” (525)

Weiterhin bewirken Elemente gesprochener Sprache in Syntax und Stil die
Unmittelbarkeit und Lebendigkeit des Pamphlets: “Plotzlich verstand er kein Deutsch ...
- Ich hatte ja... und damit basta!”

Zusammenfassend 148t sich zur sprachlichen Gestaltung sagen, daf die von Else
Lasker-Schiiler verwandten stilistischen Mittel, wie sie oben behandelt wurden, zum einen
in Verbindung mit Polemik den militanten Charakter der Schrift verscharfeﬁ, zZum
anderen in pathetisch-sentimentaler Kombination Mitleid und Solidaritdt mit den
Kiinstlern wecken sollen. Grelle und blumige Bilder wechseln einander ab, ebenso wie

diistere, zornige und sentimentale Stimmungen.

3. Kritische Auswertung der Ergebnisse im Hinblick auf die Intention Else
Lasker-Schiilers

Um den Bogen zuriick zum Anfang dieser Abhandlung zu schlagen, sei nun zu
iiberlegen, inwieweit Else Lasker-Schiiler ihrer eigenen Intention gerecht werden kann. Sie
selbst erkennt, daf} sie zumindest ihrem Anspruch an die Gestaltung der Anklage (“ohne
Streuzucker”, “niichtern” und “objektiv”) insofern nicht geniigen kann, als sie “immer
wieder vom kiihlen Strand ihrer Broschiire in die lockende Welle ihres Blutes taucht”
(535), d.h. sich von ihrer Impulsivitit, ihrem Herzen leiten 1iaBt.

Ist Else Lasker-Schiiler zu sehr Dichterin, als daB sie auf neutraler, ernstzunehmender
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Basis reale MiBstinde aufdecken und darstellen konnte? Verbaut sie sich nicht an
mancher Stelle den Weg zum eigentlichen Ziel ihrer “Mission”, ihrer Anklage? Zu nennen
seien hier die “Gefahrenpunkte”, welche sich bei der Analyse als Charakteristika
herauskristallisiert haben: malBlose Polemik, oft {iibersteigerte Expressivitit und

Sentimentalitdat sowie Verharmlosung durch ironische oder komische Darstellung.

Die Vermutung liegt nahe, daB es Else Lasker-Schiiler neben der reinen Anklage (oder
besser: mit Hilfe der Anklage) an der Ventilfunktion.der Niederschrift gelegen war, und
sie weiterhin durch die dezidierte Darstellung der eigenen Person und ihrer Kunsttheorie
sowie das “Flair des Endgiiltigen” ihres schonungslosen Pamphlets auch fiir die eigene
Publicity sorgen wollte. Nicht umsonst erscheinen in Ich rdume auf die elementaren
Themen komprimiert, und nicht umsonst hat Else Lasker-Schiiler im Zentrum eins ihrer
lyrischen Werke plaziert. (Mit der Aussage, sie habe das Gedicht Elbanaff bereits mit 15
bis 17 Jahren verfal3t, deklariert sich Else Lasker-Schiiler zu einer Pionierin des absoluten
Klanges des Expressionismus.”®) Obschon im Vordergrund von Ich rdume auf die Intention
der Anklage steht, hieBe es aber die sprachliche, thematische und funktionale Vielschich-
tigkeit der Schrift leugnen, wolle man sie allein auf diese eine Funktion beschridnken.

Ich rdume auf — ein (zu?) “asthetisches Pamphlet”, in welchem das bekannte Bild
der dsthetisch begnadeten Dichterin mit einem ungewohnt militanten verschmilzt, und

welches “in den Details eindrucksvoll, aber als ganzes erfolglos” blieb.*

Wie nun reagierte das “hochzuverehrende Publikum”, wie die Angeklagten auf den
aufsehenerregenden Protest?
4. Rezeption

Hatte Else Lasker-Schiiler mit ihrer Anklage etwas angesprochen, was viele Autoren in
jener Zeit bewegte®, so finden sich in der Sekundirliteratur jedoch keinerlei Hinweise auf

einen “Skandal”. Schriftstellerfreunde reagierten mit einem wiederholten Spenden-

¥ Binsch bestreitet diesen Anspruch; er sieht in Else Lasker-Schiiler zwar die
avantgardistische Schriftstellerin, jedoch immer in “traditionellen Positionen”.. sei die
Intention Else Lasker-Schiilers bei ihrer Zitierung des Gedichts, namlich die bewulte
programmatische Sprengung eines historischen Rahmens. (Bansch, Dieter. Else
Lasker-Schiiler: zur Kritik eines etablierten Bildes. Stuttgart 1971. 234f)

¥Bauschinger 159.

®So Max Hermann-NeiBe in seiner durchweg positiven Besprechung von Ich ridume auf in
Die Lebenden I (1925), Heft 8:

“Fiir uns alle, von Verlegern betrogene, ausgebeutete, miBbrauchte und miBhandelte
Dichter” kdmpfe Else Lasker-Schiiler “gegen die Verleger als Handlanger des teuflischen
Prinzips Ausbeutung”; “Wie feige sind wir alle an dieser Schrift gemessen.”

“Bereits 1913 hatten sich an einem Spendenaufruf fiir Else Lasker-Schiiler neben vielen
anderen auch Selma Lagerlsf, Richard Dehmel und Arnold Schénberg beteiligt.
(Lennartz, Franz. Deutsche Schriftsteller des 20. Jahrhunderts im Spiegel der Kritik.
Bd.2. Stuttgart 1984. 1052)
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aufruf”, doch die Langzeitwirkung der Anklage empfand die Dichterin als enttiuschend,
wie sie im Konzert verlauten laf3t:
“Die gesamte Presse nahm Notiz von meiner ... Klage... Es bildeten sich ...
Vereine zur Bekdmpfung der unfairen Verlage... Vereine, Verbindungen, Klubs,
und zuguterletzt die Akademie der Dichtkunst wuchsen aus dem Boden, und
gerade sind es die unbekiimmertsten, riicksichtslosesten Verleger, die ungestort
weiter unter den Palmen unserer Dichtkunst wandeln...”?
Von den angeklagten Verlegern war es Paul Cassirer, der sich um eine Kldrung der
Angelegenheit bemiihte, Rechenschaft ablegte und sich zu einer &ffentlichen Diskussion
bereit erklarte. Darauf reagierte Else Lasker-Schiiler jedoch unverschnlich-ablehnend:
“Jedes weitere persdnliche Wort auf meines Hauptverlegers Paul Cassirers
phantastischen Verteidigungsreim ... wiirde dazu dienen, meiner ersten Bro-
schiire Wahrhaftigkeit den Fliigelschlag zu dimpfen, meiner brennenden Anklage
Gerechtigkeit mit der von ihm angebotenen Warmflasche die abgehirteten,
standhaften Fiile zu schwichen. Mein Rechtsanwalt wird hier ein sachliches
Referat geben...”, so schreibt sie im Berliner Tageblatt am 14. Februar 1925.
Diese KompromiBlosigkeit steht ganz im Einklang mit dem erklirten Charakter ihrer
Mission; Cassirer stellte schlieBlich jede Veroffentlichung ein, und Else Lasker-Schiilers
Prophezeiung hatte sich bis auf weiteres bewahrheitet:
“Wer wird noch von mir ein Buch drucken wollen, welcher Verleger sich dennoch
bereit erkliren...” (555)
In den kommenden sieben Jahre widmete die Dichterin ihrer Mission, bis 1932 im
Rowohlt-Verlag Berlin thr Essayband Konzert erschien und ein wesentlich versdhnlicherer

Ton der Selbstfindung das weitere Werk bestimmte.

Schlie3t man die Rezeptionsgeschichte mit ein, so erweist sich Ich rdume auf mehr
denn je als selbstbewuf3tes Zeugnis einer extremen Dichterin, welche sich in jeder Hinsicht
einer normativen Einordnung widersetzte, ihren Prinzipien und ihrem Stil treu blieb.
Echte Tragik der Verelendung, tiefe Trauer, zartes Empfinden, aber auch brennende Wut
und kaum zu bédndigende Kampfeslust kennzeichnen diese Extreme, doch birgt die Art der
Darstellung, wie die vorliegende Arbeit deutlich macht, die Gefahr, das eigentliche
Anliegen hinter dem Spiel der Sprache zu dampfen bzw. durch MaBlosigkeit und

Ubertreibung eine niichterne Diskussion auszuschliefen. So ist dieser “politische” Text

“Konzert T1f. Biansch weist im iibrigen auf das ironisch-kritische Gedicht in dem Essay
“Ein offener Brief an den Finanzminister Dr. Reinholdt” (Konzert T4ff) hin, welches
beweise, daB Else Lasker-Schiiler durchaus literaturkundig war; weiterhin betont er die
Schirfe, mit der die Dichterin hier der an ihr selbst geiibten Kritik begegnet: In der von
Hans Benzmann herausgegebenen Anthologie der-modernen deutschen Lyrik war sie als
“unerquicklich und wenig apart” kritisiert worden, Ricarda Huch dagegen als “feinste
Kiinstlerin und eigentlich lyrische Dichterin”. (Béinsch 226f)
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eben gerade nicht von den eigentlich Angeklagten zu verstehen, sondern nahezu ausschlieB3-
lich von jenen, welche die Dichterin als ihre “Blutsverwandten” bezeichnet, und welche die

Sprache ihres Herzens ernst nehmen.
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